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OB30P TEATPAJILHOT'O MPOU3BEJEHUS
JUKA®APA JUKABBAPIBI «BJIEJIHBIE [IBETHI»

Annomauyusn: oxcagpap /caboapnvl, nayunarowuu nucamens Havana XIX eexa,
A6IA€MC MHO202PaHHbIM aumepamopom. On ocmaeun ceoe ums 8 Azepbaiioxcam-
CKOM meampe CO C80UMU MeampalbHbiMu npoussedenusmu. Hapsaoy ¢ cospemennoii
a3epOaiONCAHCKOU TUMePamypoul U COYUANUCMULECKUM Pealu3mMom, 8 MeampaibHblX
NPOU3BEOEHUSAX NEPBO2O NePUooa OH 3aMpPOHYI MAKUEe MemMbl, KAK HAYUOHAUIM, JIt0-
b606b, cmpacms, 6ouHa u ceoboda. /lannas paboma npedcmasnsen CMPYKmMypHOe
uccneoosanue meampaivHozo npouszeedenusn Jcagapa Jrcabbapnvr «bnednvie

yeemaoly.

Knwuesvie cnosa: aszepbaiioscanckas aumepamypa, locagap Jlocabbapioi,

cnexkmaxib « bineonvle yeenioly.

Ozet: 19. yiizyilin baslarinda eser vermeye baslayan Cafer Cabbarli, cok yonlii
bir edebiyatcgidir. Kaleme aldig: tiyatro eserleri ile Azerbaycan tiyatrosunda adindan
sOz ettirmistir. Modern Azerbaycan edebiyatinin ve sosyalist ger¢ekeiligin yaninda ilk
donem tiyatro eserlerinde milliyet¢ilik, ask, ihtiras, savas, 6zgirliikk gibi konulara
deginmistir. Bu calismada Cafer Cabbarli’nin «Solgun Cigekler» adli tiyatro eseri
yapisal olarak incelenmistir.

Anahtar kelimeler: Azerbaycan edebiyati, Cafer Cabbarli, Solgun Cicekler

oyunu.
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Giris

14-15. ylizyildan itibaren Azerbaycan Tiirk¢esi, Eski Anadolu Tiirk¢esinden
yavas yavas ayrismaya baglar. Bu ayrisma ile edebiyat liriinlerinde de farklilagmalar
gortliir.

19. yiizyilin baslarindan itibaren Rus istilasinin bir sonucu olarak Azerbaycan
edebiyati iki kola ayrilir. Kuzey Azerbaycan’daki edebiyat Rus etkisiyle sekillenirken
Gliney Azerbaycan’daki edebiyat geleneksel yapit ve anlayis igerisinde gittikce
sOniiklesip bir taklit edebiyat1 goriintiisii verir. Bat1 diisiincesiyle temasa gecen ilk
Azerbaycan aydmlarmmn iizerinde Fransiz ihtilali’nden sonra ortaya cikan fikirler
etkili olmustur. Bu edebiyatcilar arasinda Azerbaycan edebiyatinda modern hikayenin
miijdecisi olan Abbasguluaga Bakihanov Giidsi (1774—1846), Gence de ilk 6zel okulu
acan Mirze Sefi Vazéh (1794-1852), Azeri siirinde Vakif ve Vidadi ile baglayan
realizm c¢igirinin, mahallilesme cereyaninin 19. yiizyildaki en Onemli temsilcisi
Gasimbey Zakir’i (1784-1857) demek yerinde olur. 1850’lerden sonra modern
Azerbaycan edebiyatt Mirze Fetali Ahundzade (1812-1878) sahsinda en biiyiik
temsilcisini  bulur. 1850°den itibaren tiyatro eserleri yazmaya baslayan
Ahundzade’nin Rusca sahnelenen ilk eserinin ad1 «Mosy6 Jordanydir.

20. yiizyilin baglarinda Azerbaycan tiyatrosu, tiyatro salonu, oyunculari, oyun
yazarl acisindan artik gelismis bir goriiniime sahiptir. Bu yazarlar arasinda
Azerbaycan tiyatrosunun klasiklerinden sayillan Nadir Sah’in yazar1 Neriman
Nerimanov (1870-1925), «Molla Nasreddin» mizah dergisinin yoneticisi olan ayrica
edebiyat anlayisini ile siyasi, sosyal goriislerini yansitan «Ananin Kitabi» adli eserin
yazart Celil Memmedguluzade (1866-1932), «Molla Nasreddin» ekolii
mensuplarindan bat1 kiltiirii taraftar1 bir aydin olan ve Azerbaycan halkin1 da bu
yonde etkilemeye calisan Ebdiirrahim Bey Hagvérdili (1870-1933), yazar, gazeteci
ve bestekar olan Azeri sahnesinin ilk operalarimi ortaya koyan Uzéyir Hacibeyli
(1885-1948), 1lk piyesi «Gozel Bahar»1 manzum bi¢gimde yazan Abdulla Saig (1881—
1959), milli romantik tiyatronun temelini atan devrin en meshur sair ve dram yazari
olan Istanbul Dariilfiinunu’nun edebiyat subesinden mezun olmus Hiiséyn Cavid

(1882—-1941), sadece Azerbaycan sahnesinde degil Sovyetler Birligi’nin de bir¢ok
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yerinde ilgi goren ilyas Efendiyév (1914-1996) daha ¢ok komedileriyle taninan Sabit
Rehman (1910-1970), «Od I¢inde» dramiyla Giiney Azerbaycan’daki ulusal hareketi
anlatan Enver Memmedhanl’yr (1913-1990) sayilabilir. Kisa Omriine ragmen
Azerbaycan tiyatrosuna onemli katkilar sunmus bir diger isim de Cafer Cabbarlidir.
Bu caligmada Cafer Cabbarli’nin kaleme aldig1 «Solgun Cigekler» adli tiyatro eseri
yapisal olarak incelenecektir. Calisma iki alt boliimden olugmaktadir. Calismanin
birinci bolimiinde Cafer Cabbarli’nin hayati, eserleri ve edebi kisiligi lizerinde
durulmus; ¢alismanin ikinci boliimiinde ise tiyatronun yapisal incelemesi yapilmastir.

1. Cafer Cabbarli’'nmin Hayati, Edebi Kisiligi ve Eserleri.

Azerbaycan edebiyatinin 6nemli dram yazarlarindan biri olan Cafer Cabbarl
(1899-1934) Bakii’niin Hiz1 Kdyii’'nde diinyaya gelmistir. Babasin1 2-3 yasindayken
kaybeden Cabbarli’y1 egitim igin annesi 6nce Molla Umnise’ye gonderir. Alt1 ay
sonra oradan ayrilarak Molla Mirze Kadir’den Kur’an dersleri almaya baslayan
Cabbarl1 bir siire sonra oradan da ayrilarak 7. Rus-Tatar Mektebine kaydolur. 7. Rus-
Tarar mektebini bitirince Bakii Alekseyev 3. Al Iptidai Mektebi’ne gecer. Daha sonra
1s hayatina atilarak ailesinin gecimine katkida bulunmak amaciyla Sanayi Mektebi’ne
gecer. Elektrik boliimiinde egitim gormesine ragmen edebiyata olan ilgisini
kaybetmez. Bu kisa omriine ragmen sayist ve degeri kiiciimsenemeyecek eserler
meydana getirir.  Siirleri, hikayeleri, tiyatrolari, librettolari, edebiyat iizerine
makaleleri olan bir 20. yiizy1l Azerbaycan edebiyat¢isidir.

«Edebiyatcilig1 «Mekteb» dergisinde basilan «Bahar» adli lirik siir ile baslary.
(Nagisoylu ve Quliyev, 2003: 254). Eserlerinde toplumdaki kadin erkek esitsizligini,
sosyal adaletsizligi, para hirsini, sorgulanmayan yanlis inaniglari, milliyetcilik gibi
konular1 ele almistir. Eserleri topluma ayna tutmanin yaninda 1s1k da tutar. Ozellikle
sosyalist devrimden sonra toplumu aydinlatma, bilinglendirme eserlerinde kendini
gostertir.

Cabbarli’nin ilk donem eserleri ask, milliyetcilik, sosyal adaletsizligi tarihi ve
siyasi olaylart icermektedir. Turancilik akimindan etkilenerek Edirne Fethi, Trablus
Muhaberesi ya da Uldiz’1 yazmistir. 1920°den sonrast olgunluk déonemi olarak kabul

edilen Cabbarli «kKomiinist» dergisinde calismis ve makaleleri yayimlanmistir. Dram
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eserlerinin yayimlanmasindan sonra ilgisini daha c¢ok tiyatroya veren Cabbarli,
1923’te tiyatro okuluna kayit olmustur.

«Kisacas1 Cabbarlt en ¢ok ve en tarafli tetkik edilen klasiklerimizdendir...
(1999:330) diyen Karayev, Cabbarli ile ilgili su bilgilere yer verir:

«Saghginda bedii niifuzu halk arasinda fevkalade, resmi, siyasi, edebi
cevrelerde ise degisken olmugstur. Ciinkii o vakitler cemiyette heniiz ¢cok sey agikliga
kavusmamistir. Zamanmin temeli altinda yer, sik sik gah orda gdh burada titreyip
mihverden c¢ikiyor her defasinda da yeni ahlaki ideolojik degerler, sosyal-sinifsal
tabakalar ucan, yikilan siitunlar altinda kaliyordu... Zamanin yanliglarini Cabbarli
da halk kitlesi ile, siifla birlikte yasiyor ve zamanla boliisiiyordu... Oliim
tartismalart kesti... Daha istikrarli ilmi degerlendirmelerin, nazari diisturlarin vakti
geldi. Cabbarli Azerbaycan Sovyet Edebiyatinda «Sosyalist gerc¢ekgiligin banisidir.”
hiikmii resmi goriis olarak kabul edildi» (Karayev, 1999:327).

2. «Solgun Cicekler» Oyununun Yapisal Ozellikleri:

Cabbarli’nin 18 yasindayken kaleme aldigi eser, goziinii mal ve para hirsi
biirimiis Giilnisa adli karakterin bir ¢ifti 6ldiirmesini, hirslar1 sebebiyle livey kizimi
sevdiginden ayirarak kendi 6z kiz1 ile evlendirmesini, yaptig1 planlarin ters teperek,
kizinin 6limii ve kendisinin de cinayetlerden dolayr cezaevine diigmesini konu
almaktadir.

2.1. Oyunun Kimligi.

Cabbarli’nin ilk donem tiyatro eserleri arasinda olan ‘«Solgun Cigekler” oyunu
1917°de kaleme alinmistir. Oyun, bes perde olarak yazilmistir. 1k ii¢ perde 7 sahne;
dordiincii perde 8 sahne; besinci perde 7 sahne olarak toplam 36 sahneden olusur.
Eser toplam iki erkek; li¢c kadin olmak iizere bes kisilik sahis (oyuncu) kadrosuna
sahiptir. Mekan olarak dar ve kapali mekanlar kullanilmistir. Dordiincli perdede
simultane (es zamanli sahne) mekan kullanilmistir. Oyuncularin kilik kiyafetlerine
dair bilgiler bulunmamaktadir.

2.2. Eserin Ozeti.

Amca cocuklar1 olan Behram ve Sara birbirini seven iki genctir. Gelecege doniik

planlar1 vardir. Sara, yakin zamanda babasinin kaybetmistir. Behram, amcasinin
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zehirlenerek Olmesi sebebiyle zehirleyenlerin Giilnisa ve kizi oldugundan siiphe
etmektedir. Sara’nin babasini para icin zehirleyerek dldiiren {ivey annesi Giilnisa, kiz1
Peri’yi Behram’la evlendirme planlar1 yapmaktadir. Annesi ile is birligi i¢inde olan
Peri, agkin1 Behram’a itiraf eder. Behram ise Peri’ye, Sara ile sozlestiklerini ve kendi
kardesine ihanet eden biriyle evlenmeyecegini sOyler. Paralarin ve mallarin Giilnisa
tizerine oldugunu 6grendikten sonra Behram, ilk baslarda planli bir sekilde Peri’ye
yaklagsa da daha sonra asik oldugunu diistinerek ipleri tamamen Peri’ye ve
Glilnisa’ya kaptirir. Sara’nin evden kovulup, hizmetc¢i kuliibesinde yasamasina dahi
ses c¢ikarmaz. Kuliibede yasamaya baslayan Sara, Behram’it gérmek igin eve
gittiginde onu Peri ile sarmas dolag goriir ve bayilir. Bu olaydan sonra Sara hastalanir.
Abdiil ile Behram’a defalarca haber gonderse de Peri ile evlilik hazirliklarinda olan
Behram hi¢ onunla goriismez, cevap gondermez. Diigiinlerinin oldugu giin, diigiin
sesini duyan Sara diigiinii seyretmek i¢in pencereye gider, Behram ve Peri’y1 gortir.
Bu aciya dayanamayarak oliir. Abdiil’iin haber vermesi iizerine Sara’nin yanina kosan
Behram, Sara’nin bas ucunda ¢iglik atar ve Sara’y1 bagrina basip aglar. Giinlerdir
ortada olmayan Behram, saclar1 perisan, elbisesi yirtik pirtik mecnun bir halde ¢ikar
gelir; fakat Behram eski Behram degildir. Vicdan azabindan dolay1 siirekli Sara ile
hayalinde konusur. Bu perisan halinden dolay1 Peri ona kizar ve tartistiklar1 sirada
Behram Sara’nin ¢igceklerini goriir ve onlar1 Oper, bagrina basar. Peri bu duruma
cildirip giilleri almak ister, giiller yere diiser. Behram Peri’nin yiiziinii aynaya g¢evirir
ve cadilara benzedigini, algak oldugunu soOyler, bogazina yapisir. Peri’y1 bogar,
kahkaha atarak yere diisen giilleri toplar ve gider.

2.3. Olay Orgiisii.

«Gllnisa’nin Sara’nin annesini verem edip oldiirerek babasi ile evlenmesi.” ve
«Para i¢in Sara’nin babasini zehirleyerek o6ldiirmesi ve malini {izerine geg¢irmesi.”
sahnede gosterilmeyen diyaloglardan anlasilan olaylardir.

Sahnede tanik olunan olaylar ise

1. Peri’nin Behram’1 Sara’dan uzaklastirmak i¢in ona askini itiraf etmesi.

2. Behram’1n Sara ile sozlestigini sdyleyerek onu reddetmesi.
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3. Behram’in senetin dogru oldugunu 6grenip, hile ile mallari tizerine almak i¢in
Peri’ye yaklagmasi.

4. Giilnisa ile Peri’nin baskistyla Sara’nin evden kovulmasi.

5. Sara’nin Peri ile Behram’1 sarmags dolas goriip hastalanmasi.

6. Peri ile Behram’in diigiiniinii gérmesi ve bu duruma dayanamayarak 6lmesi.

7. Behram’in Sara’nin 6liimiine dayanamayarak aklinm1 kacirmasi, birka¢ giin
ortadan kaybolmasi.

8. Geri donen Behram’in, Peri’nin c¢igekleri atmak istemesinden dolay1 onu
bogarak Oldiirmesi, seklinde siralanabilir.

2.4. Sahis Kadrosu.

Insani ilgilendiren her sey edebiyatin konusudur. Edebiyat ise insan igindir.
Edebiyatin gostermeye bagli edebi metinlerinden olan tiyatro metninin oyun haline
getirilmesi ile insani, insan ile insana anlatma sanatini icra etmis oluruz. «Dramatik
sanatta insan hem konu hem hedef hem ara¢ hem de amactir.” (Ozakman, 2017:12).
Insanin oyunun sergilenmesinde ara¢ oldugu tiyatro oyunlarinda sahis kadrosunu
Cetisli soyle tanimlar. «Sahis kadrosu; hikdye, roman ve tiyatroda
anlatilan/sahnelenen olaylari var eden ve yasayan insan ve insan hiiviyetine
biiriindiirilmiis varliklardir.” (Cetisli,2016:89). Solgun cicekler oyununda 2 erkek 3
kadin olmak {izere oyunun sahis kadrosu 5 kisiden olusur.

2.4.1. Behram.

Oyunun merkez kisisidir. Behram oyun boyunca i¢ c¢atismalar yasar. Bu i¢
catismalar para, servet ile ask, sevgi ve vefa unsurlar1 arasinda gecer. Oyunun
geneline yayilan bu c¢atisma servetin kazandirdigini diisiindiirse de son perdede ask,
vefa galip gelir.

Behram, zengin, iyi niyetli amcasmin yaninda yasayan, amcasinin yardimi ile
egitimini siirdiiren akilli, yakisikli, temiz kalpli bir genctir. Oksiiz ve yetim olan
Behram ile amcasiin giizel kiz1 Sara arasinda masum, tertemiz bir agk baslamistur.
Behram, Sara’y1 ¢ok seven onunla evlilik planlar1 yapan, iligkisine sadik olan biridir.

Oyunun basinda temiz, 1yi kalpli, olumlu bir karakter olarak goriinen Behram,

biitiin servetin Giilnisa’nin {lizerine gectigini 0grenmesi ile yoldan ¢ikmaya baglar.
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Yaptig1 yanhislarla dolayli da olsa Sara’nin 6liimiine sebep olan Behram, biitiin
masumiyetini yitirir. insanlarin hayat yolunda tek bir ¢izgide ilerlemedigini, degisik
etkilerle davranislarinda ve karakterlerinde olumlu ya da olumsuz yonde degismeler
olabilecegini gosteren gercekei bir karakter oldugu sdylemek miimkiindiir.

2.4.2. Sara:

Iyi kalpli, giizel, varlikli bir babanin kizidir. Her zaman dogru sdyleyen, hisli,
insanlar1 seven, onlara inanan bir karakterdir.

Babasinin ani Oliimiinden sonra ¢ok iiziilmiis, teselliyi Behram’in askinda
bulmustur. Onunla bu zor giinleri atlatmaya c¢alismaktadir. Behram’in sevgisine
inanmaktadir ve onunla evlilik yolunda ilerleyecegini diisiinmektedir. Behram’a olan
giiveni bosa ¢ikan Sara, yasadigi hayal kiriklig ile hastalanir. Sara; etrafindaki koti,
kaypak, yalanci insanlara ragmen i¢inde hep iyilik, umut barindiran bir kisidir. Vefal,
masum, sevgi dolu bu gen¢ kiz hak etmedigi bir sekilde sefalet icerisinde bu
diinyadan ayrilir.

2.4.3. Giilnisa.

Sara’nin iivey annesidir. Sara’nin babasi ile evlendikten sonra onu hile ile
Oldiirmiis olan hirs, entrika, cehalet dolu bir kadindir. Kocasinin biitiin mal varligini
lizerine gec¢iren Giilnisa, goziinii para hirst biirlimiis bir kisidir. Bunu birinci
perdedeki monologunda kendi de ifade etmektedir:

GULNISA: Hirs ve evlat sevgisi insani her seye zorlar, hatta cinayete. Ne
yapayum bir yandan kizim Peri onu gozliiyor.

Koétiliiklere doymayan bu kadin, iivey kizinin sevgilisini elinden alip kendi 6z
kizina asik olmasini saglamak icin tiirlii oyunlara baslar. Parasinin giicii ile Behram’1
kandiracagimi ona istediklerini yaptiracagini diisiiniir. Nitekim de dyle olur. Once
Sara’y1 evden kovar, sefalet icerisinde bir kulilbbede yasamasina sebep olur. Behram
ile kiz1 Peri’nin arasini yaparak birbirlerine asik olmalarini saglar.

Bu karakter hirs, ihanet, entrika, cehaletin insanda nasil viicut bulacagini
gosteren bir drnektir.

2.4.4. Peri.
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Giilnisa’nin kizi, Sara’nin iivey kiz kardesidir. Yas olarak Sara ile emsal, narin,
giizel bir gen¢ kizdir. Behram’1 igten ice bliyiikk bir askla sevmektedir. Annesinin
entrikalarima yardim ederek Behram’1 kendisine asik etmeye ¢alisan Peri, annesi gibi
amaca giden her yolu miibah sayan bir karakterdir. Annesi gibi goziinii kotiiliik
biiriiyen, kalbinde vefa, iyilik barindirmayan bir kisidir.

2.4.5. Ebdiil.

Evin vefali, yasl, emektar usagidir. Her zaman Sara ve ailesine sadakat ile bagl
olan iyi yiirekli bir insandir. Oyunda yardimc1 karakter olan Ebdiil; Giilnisa, Peri ve
Behram’in Sara’ya yaptiklar1 ihaneti bilmekte fakat bunu Sara’ya sdylemekten
kagimmaktadir. Sara ve Behram’in kavugmalarini saadet igerisinde bir hayat
siirmelerini hep yiirekten ister. Bunun i¢in Sara evden kovulduktan sonra siirekli
Behram’a Sara’dan haber gotiirmek istemekte; fakat Behram’a bir tirlii kendisini
dinletememektedir.

Ebdiil, isinden olacagini bile bile hep Sara’ya yardim etmektedir. Vefali, kiymet
bilen, goziinii para ve hirsin biiriimedigi nadir insanlardan biridir. Her zaman 1yilikten
yana olmay1 kendine diistur edinen bir karakterdir.

2.5. Zaman.

Sara’nin oyunun ilk perdesinde, ¢igeklerini suladigi, Ebdiil’iin de bahg¢edeki
giilleri sulamasindan anlagiliyor ki bahar aylarindadirlar. Birinci perde ve ikinci perde
aras1 gecen siire konusma siireleri gercek zamanldir. ikinci perdenin sonunda gecen
konusmada Sara’nin heniiz evden ¢ikarilmadig1 anlasiliyor:

PERI: Bende onun icin suyu kasten kendim getirdim. Biliyor musun, Behram!
Annem diyor ki, biitiin malimi Behram’a emanet edeyim, o idare etsin, ama Sara 'nin
baska bir eve gonderilmesine razi olur musun?

Ikinci perde ile {iciincii perde arasinda gegen zaman kesin olmamakla beraber
Behram, Peri’ye soyle cevap verir:

BEHRAM: Peri! Sara bize mani olamayacak. Yetimdir, yiiregini kirmamaliyiz.
Her halde birkag giin sabredersek, giizel olur.

Ucglincii perdenin agilisindan hemen sonra Sara evden ¢ikarilip avluda bir

kuliibede kaldigini soyliiyor:
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...Ya Rabbi, niye beni incitiyorlar? Beni evden c¢ikarip aviuda bir basima
kuliibede oturturlar. Sakincast yoktur, nerde olursam olayim, biricik Behram’a bir sey
olmasin...

Dordiincii perdede Ebdiil’iin konusmasinda gegen zaman soyle ifade edilir:

EBDUL: Ey fani diinya, degerine lanet olsun! Bundan birkac ay énce Sara bu
evde hanimd, her itibar ondaydi.

Yukaridaki konusmadan da anlasildig1 gibi iigiincii perde ile dordiincii perde
arasinda gegen zaman birkag aylik bir zaman dilimidir.

Dordiincii perdede Sara’nin dliimden sonra besinci perde arasindaki gegen
zaman ise sOyle ifade ediliyor:

PERI: Sara éliip gitti, simdi isler tamamiyla diizeldi. Baska bir derdim kalmad.
Gerg¢i Behram birkag giindiir sersem gibi oldu, ama onun ayibi yoktur, unutur gider.

PERI: Behram, sen ne zaman geldin, ben seni gdrmedim? Kag giindiir
neredesin? Boyle bir gezme olur mu?

Uygur (2002: 87), gecen zamani yaklasik iki aylik bir zaman dilimi ile sinirh
oldugunu ifade eder.

2.6. Mekdn ve Dekoratif Unsurlar.

Mekan kisaca oyun Oykiisliniin ge¢gmekte oldugu yer ya da yerler olarak
tanimlanabilir. (Korukgu, 2016:43) Solgun Cicekler oyununda olaylar dar ve kapali
mekanlarda geger. Sara’nin Avrupa modasi ile bezenmis odasi, Behram’in sade, siislii
olmayan odasi, Sara’nin eski, bakimsiz kuliibesi. Zengin ailenin varlikli, ithtisaml
evini gosteren mekan, fakir insanlarin sade, gosteristen uzak, bakimsiz evini temsil
eden mekanlar gosterilmistir. Zenginlikle mutlu olunamayacagi, fakir ama huzurlu
olunabilecegi gbze carpmaktadir. Dekor ise sahne degisimleri icin kolay
hazirlanabilen, taginmasi kolay esyalar olarak metinde yer alir. Birinci perdede
koltuk, masa, masanin iizerinde samdanlar, kitap, kiirsii, saks1 ve iginde ¢icekler,
duvarda Sara’nin resmi vardir. ikinci perdede Behram’mn odasinda kiirsii masa, kravat
vd. Ugiincii perdede mekan yine aymi olmasinm yaninda aksesuar olarak Sara’nin

basinda siyah bir basortiisii vardir. Dordiincii perdede mekan avludaki kuliibenin
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odasidir. Dekor olarak karyola, ¢icekler, ilag siseleri, duvarda ayna kullanilmistir.
Besinci perde, dordiincii perde ile ayn1 mekandir.

2.7. Sahneleme Teknigi.

Aile i¢inde yasanan entrikalari konu edinen bu oyunda, mekin Sara’nin
babasimin evi ile smirli, dar, kapali mekandir. Evin degisik birka¢ odasi ve Sara’nin
yasamak zorunda birakildigi bahgedeki kuliibe eserdeki mekanlardir. Sahnelenme
teknigi agisindan dekor evin kapali mekanlarini yansitan sade dekorlardir.

Sahnede gosterilemeyen eski yasanmisliklar seyirciye monologlar ile verilmeye
calisilmis; boylece seyirci hem Onceki olaylardan haberdar edilitken hem de
kahramanlarin karakter 6zellikleri ve duygu-diisiince diinyalar1 hakkinda monologlar
vasitastyla seyircilerin fikir sahibi olmalar1 saglanmustur.

2.8. Dil ve Uslup.

Eserdeki diyaloglar kisa olsa da monologlar uzundur. Eylemsel ve eylemsel
olmayan monologlara, epik, yansitici ve lirik monologlara yer verilmistir.

«Tiyatro metinlerinde diyalog ve monolog kahramanlarin i¢ diinyasini1 goézler
ontine serer.” (Duman ve Demirtas, 2019: 695). Solgun Cigekler oyununda
Behram’in i¢ ¢atismalar1 ve Giilnisa’nin planlari monologlar araciligi ile verilir.

Behram’1in monologlari i¢ ¢atismasini veren ¢atisma ve eylemsel monologlardir:

BEHRAM(Tek.) : O, boyle de hiyanet olur mu? Simdi ne etmeliyim? Milyonlarca
parayt iki kadin elimizden alip bizleri kovsun mu? Evden ¢ikip hizmet edersem, en
cok alacagim kirk elli manat, bununla bize ne olacak. Yok, burada bir is var ki bir
hile ile paralar elde etmek icin Peri ile yakinlasayim, sonra yine evvelki halime
doner devam ederim. Madem ki biitiin insanlar yalan dolan ve hile ile amaglarina
ulasirlar, neden hile karsisinda hile kullanmayayim ki. Béylede olmali bugiinden
itibaren Peri’ye yaklasmalyyim. Hele birka¢ giin biraz yumusak dolanayim demek ki
boyle olacaktir. (Sukut.) Ey dili gafil kiz ki miknatis gibi bir seydir. Yaklastik¢ca insant
cezbeder. Ve sonunda olabilir ki ¢aresizce amcamin kizint tamamiyla unutayim. O kiz
ki ates gibi bir seydir. Yaklastik¢a insant yakar. O... Yok! Ben kendimi onu seviyor
gibi gosteririm. Fakat daima aklimda tutayim ki Sara’yr seviyorum ve ona yardimci

olmak icin bu yola basvuruyorum.
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Yine Giilnisa’nin i¢ konusmalar1 ile sahnede gosterilmeyen Onceden
gerceklesmis olaylar hakkinda seyirci bilgilendirilir.  Giilnisa’nin  sahnede
gerceklesmemis olaylar1 anlattigi epik monologu su sekildedir:

GULNISA: Gidin! Cigekler sahit ise ben de sahidim! Nasil ki senin anan1 verem
edip oldirdiim, erini elinden aldim; nasil babam zehirleyip 6ldiirdiim, malini elinden
aldim sonra da seni eleyip sevgili Behram’a 6z kizimi1 verecegim ve babanin biitiin
mallarini sana, livey kizima degil, benim 6z kizim Peri’ye kalacak. Saf dilli kizim
santyor ki ben babasinin Sliimiinden kederli olmusum, daha bilmiyor ki babasinin
agzindan kirk bin manatlik senet diizenlemisler. O da paralarim hirsizlara kismet
olmasin diye her bir seyi benim adima diizenleyip kendisi Mekke’ye gitti ve
geldikten sonra yarim manatlik zehre feda olup gitti...

Bu monologla seyirci Sara’nin annesinin de babasinin da 6liimiinden
Giilnisa’nin sorumlu oldugunu 6grenmekte, Sara’nin basina halen kotii olaylar
gelecegini onceden sezinlemektedir.

Sonug

Cabbarli’nin ilk donem dram eserlerinden olan «Solgun Cigekler», insan
psikolojisindeki zayifliklar, diigkiinliikleri ve hirslar1 gozler Oniine seren; sosyal
adaletsizligin ve sonu gelmez hirslarin nelere sebep olacagini ortaya koyan bir
eserdir. Yazar bir yandan en gii¢lii duygulardan olan ask duygusunun mal diiskiinliigii
ve gelecek endisesiyle eriyip yok olmasini gosterirken, diger yandan da vefasizligin
ve bundan dogan pismanligin i¢ catigmalara yol acacagini, gercek anlamda mutlu
olunamayacagi mesajini oyun araciligiyla okura/seyirciye ulastiriyor.

Bes kisilik oyuncu kadrosuna sahip eserde Sara ve evin emektar hizmetlisi
Abdiil olumlu karakterler iken Giilnisa ve kiz1 Peri ise olumsuz karakterler olarak
oyunda yerlerini aliyorlar. Oyunun basinda okura duygulu, dislinceli, temiz bir
karakter olarak olumlu karakter olarak goriinen Behram ise olay oOrgiisii ilerledikce
paranin da ¢ekim giicii ile bu ¢izgisinden ayrilmakta, sevdigi kiz1 yiiz iistii birakan
vefasiz, ¢ikarci bir karakter olarak olumsuz karakterler arasina katilmaktadir. Oyun

incelendiginde oyunda mutlulugu yakalayan hicbir karakterin olmadigi goriiliir.
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Kendisine yapilan haksizliklara dayanamayip iizlintiisiinden hastalanip Sara’nin
Oliimiinlin ardindan ona kétiiliikk yapanlar da bir bir cezalarinmi ¢ekerler.

Eserde, olaylarin gectigi zaman net olarak verilmese de Abdiil’iin ig
konugsmasindan olaylarin birkag aylik bir zaman diliminde gergeklestigi
anlasilmaktadir. Oyunda olaylarin dar ve kapali mekanlarda gectigi goriiliir. Kisa

diyaloglarin tersine eserde uzun monologlar goze carpar.
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