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Аннотация: в статье представлены результаты теоретического анализа 

современного формата документального кинематографа – креативной доку-

менталистики. Он рассмотрен как синкретический продукт, объединяющий 

креативность, художественную сторону и технологии. Особо выделены такие 

особенности данного формата, как многослойность, отход от прямолинейно-

сти повествования, применение приемов сторителлинга, обязательное вовлече-

ние аудитории в процесс достраивания смыслов. 
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На современном этапе развития мирового кинематографа определяющим 

трендом становится креативная документалистика (creative documentary), кото-

рая сейчас набирает обороты и приобретает черты нового формата кинодокумен-

талистики. Креативное документальное кино – сфера, привлекающая исследова-

телей разных научных отраслей, так как именно в этом контексте становится оче-

видным многоаспектность этого вида искусства – кино. Традиционно кино де-

лится на игровое и неигровое (документальное), но в современном мире актуаль-

ной является интеграция двух этих разновидностей кинематографа, что проявля-

ется в возникновении новых форматов и типов киноповествования, изменениях 

киноязыка, триггерами которых являются бурное развитие информационных 

технологий и глобальное распространение Интернета, а также виртуализация 

коммуникационной сферы. 
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Креативное документальное кино – феномен современной кинокультуры, 

продукт креативных индустрий, который может быть определен как некий син-

кретический продукт, объединяющий креативность, художественную сторону и 

технологии. Как подчеркивают В. де Йонг, Э. Кнудсен и Дж. Ротуэлл, креатив-

ность является ключевым понятием для обозначения современного кино и ме-

диапроизводства, а работа рынка неигрового/документального кино только под-

тверждает это [12]. 

Анализ теоретических источников по данной теме позволяет предположить, 

что основной тенденцией развития документального кинематографа становится 

тенденция, характеризующая сближение документального и художественного 

кино на основе технико-технологических инноваций, что ведет к возникновению 

нового киноязыка, в котором новые визуальные элементы дают кинематографи-

стам возможность находить также новые экспериментальные пути рассказыва-

ния историй, не просто являющихся журналистскими, репортёрскими, а пред-

ставляющих собой новые креативные пути. Так появляются новые, гибридные, 

фильмы, которые создаются на стыке разных областей искусства (прежде всего, 

художественного кино и документалистики). По мнению кинокритиков, про-

цессы развития креативной документалистики связывают во многом с переме-

нами в поведении аудитории – зрителей, для которых создаются кинокартины. 

Если раньше для документального фильма было достаточно иметь хорошую ис-

торию, то сейчас этого явно мало для того, чтобы кино «зацепило». 

Экранная документалистика основывается на принципе достоверного отоб-

ражения жизненных событий, фактов. Это подчеркивает и С.А. Муратов, утвер-

ждая, однако, что в этом кино важным остается и позиция автора, которая не 

исключает, а обусловливает подлинность жизни. Эти два аспекта – позиция ав-

тора и подлинность жизни – находятся в постоянном взаимодействии [7, с. 18]. 

Таким образом, документальное кино, по мнению С.А. Муратова, объективно и 

субъективно одновременно. Рассматривать этот процесс можно и должно с раз-

ных позиций – и с поведенческих, определяя особенности кадрового поведения 

человека, и с драматургических, характеризуя неигровое действие и постоянного 
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героя на основе принципа сериальности повествования, и с эстетических, выде-

ляя портретность документалистики как формат повествования и т.д. [7]. 

Б. Рамазанова и Г. Абикеева определяют креативную документалистику как 

гибрид игрового и неигрового кино, где актуальная и глобальная повестка наряду 

с точностью факта, достоверной информацией обладает художественной фор-

мой, демонстрируя новый и увлекательный киноязык [9]. Перед создателями со-

временного документального нарратива, по мнению исследователей, стоят три 

основных задачи, определяющиеся как технические, художественные и комму-

никационные, что свидетельствует о синтетическом мотивированном процессе 

креативной документалистики [9]. 

Тот факт, что современное креативное кино строится на таком приеме как 

художественная трактовка действительности, свидетельствует, по мне-

нию Н.И. Дворко, о «способности документального фильма наблюдать и отби-

рать факты «настоящей» жизни и воплощать их на экране с помощью определен-

ного комплекса выразительных средств (операторская съемка, монтаж, диктор-

ский текст, музыка и т. д.)» [3, с. 24]. 

Можно выделить два основных типа креативного документального кино: 

1) креативное документальное кино, основанное на традиционных подходах 

к технологии создания фильма (традиционные формы и методы работы над 

фильмом, включающие киноязык, сценарную деятельность, линейность повест-

вования и т. д.); 

2) креативное документальное кино, основанное на инновационных подхо-

дах к технологии создания фильма, связанных с внедрением интернет-техноло-

гий (формат интерактивного документального фильма как формы цифрового 

нарратива) и, как следствие, переходом на новые парадигмы повествования, ос-

нованные на творческой интерпретации действительности: невымышленные со-

бытия в выразительных средствах нового жанра (стратегии повествования, но-

вые платформы создания контента и доставки пользователю). 

Эти два типа определяют и видовые особенности креативного документаль-

ного кино, и могут служить основанием для выделения исследовательских 
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направлений, раскрывающих феномен креативной документалистики и позволя-

ющих выявить специфику изучаемого явления. На основании анализа исследо-

вательской практики в области креативного документального кино выделены 

следующие направления изучения данного явления: 

‒ изучение технологии креативности в документалистике как применения и 

развития новых информационно-компьютерных технологий при создании доку-

ментального фильма. Это направление широко представлено, например, в рабо-

тах В.Ф. Познина [8]. Одним из трендов здесь может считаться интегративный 

подход к использованию и взаимодействию различных средств Интернета при 

создании креативной документалистики (текст, звук, видео, фото переплетаются 

в одно целое «посредством концентрирования возможностей цифровых техноло-

гий и образуют принципиально новый вид киноискусства» [1, с. 56]. Также ис-

следовательский интерес в этом контексте представляют модификации компози-

ции и организации кадра в креативной документалистике, которые происходят 

под воздействием Интернета: полиоконность и полирамочность воспроизведе-

ния – принцип полиэкранности (многослойность фильма); полупрозрачность 

изображения, фотографий, текстов, их переплетения позволяют дополнять друг 

друга, восприниматься зрительно одновременно, углублять сцену; визуализи-

руют различные пространственно-временные области в фильме; применение не-

линейного монтажа, зарождение и развитие цифрового искусства на основе ано-

нимного сотворчества пользователей; 

‒ изучение эстетики цифровых медиа и цифрового контента как основы ин-

терактивной документалистики (влияние уникальных свойств цифровых медиа 

на художественное осмысление и познание действительности), что представлено 

в работах Н.И. Дворко [2; 4; 5]. Одним из основных тезисов здесь является поло-

жение о том, что произведение (документальный креативный фильм) представ-

ляет собой постоянный процесс интерактивного общения с преобладанием мо-

дульной структуры, интерактивности и компьютерной симуляции. А.В. Екимова 

подчеркивает, что с позиций эстетики, например, интерактивного документаль-

ного фильма важным является признак акцентуации авторского и зрительского 
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внимания не на объективности подачи экранного факта или художественно-об-

разной силе экранной документалистики, а лишь на комфортабельности воспро-

изведения проекта на экране компьютера [6, с. 94]. Этот признак становится сво-

его рода свидетельством упрощения содержания и усложнения технологии вза-

имодействия субъектов коммуникации. 

‒ изучение нового киноязыка креативной документалистики, интегрирую-

щего художественный образ, пространство и время, креатуру монтажа, сокреа-

торство пользователя и автора, расширяющего возможности зрителя и т. д.; 

‒ изучение таких качественных характеристик креативной документали-

стики как коммуникативность и интерактивность, на основе которых протекает 

трансформация зрителя в активного пользователя с функциями влияния на про-

цесс развертывания повествования, взаимодействия с контентом, создания исто-

рии. Акцент делается на такой разновидности креативного документального 

кино как интерактивный документальный фильм, что определяется А.В. Екимо-

вой как образец коммуникации новых медиа, обращенный к реальности продукт 

современного информационного общества, своего рода гибридный феномен, 

«который для отражения мира видимого, предметного, физического использует 

инструментарий мира виртуального, беспредметного, коим является Интернет и 

система компьютерной виртуальной реальности» [6, с. 94]. 

Исследователи при определении интерактивного документального фильма 

обращают внимание на компонентный состав механизма воспроизведения 

фильма – интерактивность (М. Галлоуэй, К. Макальпин, П. Харрис) [10], нели-

нейность повествования с возможностями новых медиа опосредовать и описы-

вать реальность (С. Гауденци) [11], уникальность свойств цифровых медиа для 

воплощения документального содержания в художественной форме 

(Н.И. Дворко), иммерсивность медиа, репрезентующих документы физической 

реальности посредством виртуальных технологий (А.В. Екимова). 

Таким образом, особенностью креативной документалистики можно счи-

тать: 
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‒ многослойность, создаваемая на основе темпо-ритмического изложения, 

создающего движение на экране, удерживающего зрителя и поддерживающего 

его интерес 

‒ отход от прямолинейности повествования (нелинейное повествование), 

вызывающий к жизни применение приемов сторителлинга, когда история рас-

сказывается через призму человека, главного героя/героев фильма, с концентра-

цией на его чувствах, мотивах, вызывающих интерес и отклик зрителя незави-

симо от его культурной и этнической принадлежности; сосредоточение на одном 

герое и через него проецирование некоего посыла, который автор/авторы вкла-

дывают в фильм – этот прием позволяет свежим взглядом посмотреть на тему 

(пусть даже и очень традиционную, часто освещаемую и потому несколько теря-

ющую оригинальность); 

‒ обязательное вовлечение аудитории в процесс достраивания смыслов, ко-

гда кинематографист оставляет специальные смысловые окна, в которые аудито-

рия и смотрит – и как зритель, и как автор. 

Сложная конструкция креативной документалистики предполагает наличие 

в фильме игровых и документальных элементов, сочетание которых носит в 

большей степени экспериментальный характер, предполагает трансформацию 

формы, смешение жанров, внедрение и использование визуальных эффектов, 

подчиненных авторскому замыслу [9]. 

Современная креативная документалистика широко представлена на экра-

нах и стриминговых платформах, что существенно приближает к ней зрителя. 
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